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Abstract: The present paper aims to clarify and also to prove both the vitality and the legitimacy of
concepts such as “prison poetry” or “prison literature” displaying its temporal roots in the Romanian
communist regime; the study would also point out the already mentioned literary paradigms' intrinsic
dimensions, respectively their thematic and aesthetic value and specific.
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Preambul

“Aveam nevoie ca mintea sa-mi fie purificata de nelinisti, pentru ca de doi ani scriam
un poem. Acest poem ma recompensa nespus de mult ajutindu-ma sa nu observ ce faceau cu
trupul meu. Uneori in mijlocul coloanei abatute, in strigatele soldatilor din escorta, simteam
cum ma napadesc avalanse de versuri §i imagini, care parca ma purtau deasupra coloanei,
prin vizduh, - mai repede, acolo pe santier, undeva, intr-un colt, si scriu. In astfel de clipe
eram si liber, si fericit... 1

Supravietuirea damnatului in carcera era posibila prin Vvis, poezie si credinta.
Condamnatul politic, ca stigmat al alesului comunist, va evada dincolo de tortura si dincolo de
istovire fizicd si psihica, intr-un spatiu al poeziei, habitat de divin; creatia carcerala
circumscrie §i amprenteazd doud dimensiuni esentiale: o datd, coordonata spirituala care
puncteaza relatia personald si, In spetd, personalizatd, inserata Intre poetul Incarcerat si
divinitate, precum si coordonata profund umana, a suferintei, in autenticitatea sa organica. in
balansul stabil al acestora intervine, cvasi-colateral, esteticul. Cele doud coordonate
construiesc, Tn fapt, universuri compensatorii, integrindu-se, presupunindu-se si determinindu-
se reciproc la infinit. Dimensiunea estetica e evident deloc uniforma in creatiile damnatilor.

Chiar si carceralul, ca spatiu al oprimarii, al inchiderii si al izolarii, acteaza si-si
insuseste ca modus vivendi taina. Misterul este cu atit mai pregnant cu cit emblematizeaza un
astfel de micro-univers in care ,,cunoasterea luciferica” blagiana opereaza in si prin poezie,
protejind astfel si multiplicind generos valentele misterului. Abatele Brémond defineste
poezia pura astfel: ,,Orice poem isi datoreaza caracterul poetic prezentei, iradierii, actiunii
transformatoare si unificatoare a unei realitati misterioase pe care o numim poezie puré”z.

In ecuatie intervine antinomic poezia impurd: ea conglomereazi atributele
superficialitatii, ale evidentei sintactice, logice, descriptive ori emotionale, direct exprimate in
versuri. Altfel spus, operind cu mecanismele cunoasterii paradisiace blagiene, poezia impura
migreaza reductionist catre un liric redus la demersurile cunoasterii rationale, ale limbajului
de suprafatd. Dar creatia liricd presupune mai degraba o magie intrinsecd, total opusd unei
,magii sugestive” a la Baudelaire®; pe aceasta din urmi abatele Brémond o sanctionezi
prompt, deconspirind faptul ca forta de a sugera vizeaza exclusiv facultdtile noastre de
suprafata, exterioare, superflue, aflindu-se asadar intr-o impotenta functionald indeosebi in

! Alexandr Soljenitin, Arhipelagul Gulag 11, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p.77.

2 vezi Henri Brémond, La poésie pure, avec un débat sur la poésie par Robert de Sauza, Paris, 1926, Editions
Bernard Grasset, p.16.

3 ¢f. ibidem, p.26.
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ceea ce priveste abilitatea sa de a organiza semnificativ universul poetic. De aceea, autorul
studiului opteaza pentru ,,magia revelatoare”, apropriata de mistici, invitind la o liniste de care
cititorul se lasa patruns activ, la care ia parte, de care este cuprins si fascinat, descoperind
ceva mai indltdtor §i mai semnificativ decit propria-i persoand, individualitate. Poezia
desemneazad o chemare interioard, o stare de gratie, deopotrivd chinuitoare si salvatoare.
Pentru Shelley, de pilda, poezia e fara indoiald o creatie , insa este, inainte de toate, o
revelatie; pentru el, inspiratia e totul:

., O influenta straina cuprinde poetul care nu poate nici sa o inteleagd, nici sa o
controleze: o putere divina il patrunde, il obliga sa produca anumite imagini ale perfectiunii,
prin care incearca sa dispute neantului care-l pindeste aceste vizite pe care Dumnezeu le face
omului.”™

Intentia lui Shelley este de a proteja poezia in fata celor care sustin cd, pe masura ce
civilizatia progreseaza, creatia liricd va fi indubitabil condamnatd la declin si cd, in
consecintd, ea ar trebui s se retragd si sa cedeze locul cuviincios ratiunii i pragmatismului.
In pofida acestor asertiuni, misiunea poeziei nu se limiteaza deloc la didacticism, la actiunea
si la functia sa simplistd de a instrui, caci, dacd asa ar sta lucrurile, ea s-ar subordona tocmai
cunoasterii paradisiace blagiene, pe cind, ca finalitate si ca mijloc, ea vizeaza cunoasterea
luciferica, pastrind termenii blagieni. Shelley ne orienteaza spre o viziune proxima adevarului,
si anume: acceptind cuvintele in sens generic, poezia devine o interpretare a vietii, $i —
continud el — stiind ce e viata, poezia acteazd ca o interpretare morald. Acest gen de
interpretare nu capata valoare poetica decit daca se adreseaza imaginatiei, ca facultate poetica
prin excelentd, neinrobitd de ratiune. Completind argumentatia lui Shelley, Abatele Brémond
face referiri la experienta poetului (ca figura generala, ca pattern al creatiei), experientd ce nu
marcheaza o activitate rationald, dat fiind faptul cd@ nu il relationeaza cu adevarul prin
intermediul ideilor §i, din aceasta perspectivd, experienta ca atare se conserva ea insasi in
parametrii inegalabilului: cele mai expresive cuvinte nu o pot traduce, deoarece cuvintele
traduc idei, componente ale ratiunii-rationalului. Extrapolind, e limpede ca miracolul poeziei
este echivalent cu magia sa, cu incitarea si deopotrivd cu indltarea la o anumitd stare.
Materialul poetic e ambivalent: cuvint si spirit sunt chemate sd dea nastere, s moseasca
magia intrinsecad. Raportul lor vizeaza o dubla virtute — poetul ia cuvintele in staza lor bruta si
»asteaptd” de la ele serviciul pe care acestea i-1 pot oferi, adicd tocmai evocarea §i conturarea
uneia sau a altei idei. Doar ca, utilizindu-le in aceastd manierd, din ipostaza sa de poet,
creatorul le imprimd o noua valenta, inmiit insolitd, care nu le mai apartine, de fapt si pe care
nici o conventie n-ar reusi sa le-o mai atribuie exhaustiv; aceasta calitate e una magica,
fiindcd doar ea simbolizeaza forta stranie, imagistica, fortda conferita de poet. Ratiunea si
poezia, analizabile din prisma arhetipologiei, si-ar identifica echivalentul in sfera semantica a
lui Animus, respectiv: Anima®, in sensul in care ele reprezinti ,jimaginea interioard pe care
barbatul o detine asupra femeii si imaginea barbatului, activa, in psihicul femeii. (...)
amindoua sunt imagini psihice (...) ele actioneazd ca factori psthopompi sau calauze ale
sufletului si pot deveni necesare in stabilirea legaturii cu propriile potente creatoare si cu
instrumentele individuatiei. (...) Anima (sau Animus, dupa caz), este un factor care survine in

* cf. ibidem, p.65
® ¢f. Revista Echinox, nr.1-2-3, 1996,p.10.
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viata cuiva, un element aprioric in starile, reactiile, impulsurile unui bérbat, sau in atitudinile,
convingerile, inspiratia unei femei. (...) In spatele lui Animus, afirma Jung, se afla arhetipul
sensului, in timp ce Anima este arhetipul vietii insesi”.

Pornind de la aceasta premisa, cuvintele sunt semne ale ideilor si se subordoneaza, in
consecintd, lui Animus. Cind spiritul isi manifesta intentia de a se rosti pe sine, e obligat sa
Tmprumute lexicul lui Animus. Chiar si asa, Anima poseda un secret: asociaza ideile, le
transmite propria viata, le regaleaza vibratii inedite, spectaculoase.

Poezia carcerala

Poezia carcerala, acceptatd drept lirism cu finalitate de conservare a spiritului /a
spiritualului, Tn urma si prin intermediul aprofundarii relatiei incarceratului cu divinul,
insinueaza o interdependentd a misticismului §i a poeziei. R.P. de Grandmaison® distinge sase
trasaturi ale coabitdrii misticism-poezie:

1. existd momente de scurtd duratd si, desigur, imprevizibile, in timpul cdrora omul
are sentimentul ca intrd, prin intermediul unei chemari spontane in contact imediat si ne-
mediat de imagini sau de vorbe cu o Bunatate nesfirsita, scaldata in lumina;

perceptia aceasta oarecum experimentald a lui Dumnezeu, dureroasa si totodata delicioasa, isi
revendica atributul incontestabil al inefabilului;

cunoasterea rezultatd e sdracd in detalii si e mai degraba o asigurare care umple sufletul in
profunzime;

in pofida impresiei de generalitate, cunoasterea mistici este de o bogatie afectiva
irecuperabild; sterpei si banalei cunoasteri abstracte i se substituie un soi de evidentd proxima,
implacabila, impusa;

aceste caracteristici ale vietii mistice justifica limba folosita din instinct, in cea mai mare parte
a scrierilor de acest gen. Misticii vor prefera antitezele si contradictiile, tocmai fiindca au
experimentat un act extrem;

numitorul comun al misticilor crestini vizeaza urmatorul demers logic: acolo unde lipseste
senzatia prezentei imediate, experienta misticd nu s-a produs, iar acolo unde ea exista, putem
vorbi de contemplatie mistica.

Raportul poezie-misticism se concretizeaza si se conglomereaza intr-un mecanism
oarecum limpede: dincolo de idei, imagini $i senzatii (insd deopotriva prin intermediul tuturor
acestora!) cunoasterea poetica relationeaza poetul cu realitatile; nu il relationeza in mod direct
cu realitatea suverana, cu Dumnezeu insusi, acesta fiind, desigur, privilegiul exlusiv al
cunoasterii mistice. In acest sens, lirismul ar putea fi acceptat atit ca o circumscriere a eului
profund, cit si ca o cuprindere, prin acest eu, a altor realitdti. Aplicind aceastd extractie pur
conceptuald si teoreticd pe cazuistica poeziei carcerale, rationamentul logic s-ar materializa
dublindu-si valentele: creatorul incarcerat isi asigura supravietuirea spirituald construindu-si si
intretinindu-si o realatie personalizata cu divinitatea, fie prin revolta, fie prin rugd, umilinta
sau lamentatie; el traieste clipa de clipa povara decorului carceral, cu toate elementele care-I
populeaza. Poetul carceral nu mai poate, organic, sd facd abstractie de contextul ingrat in
centrul caruia se situeazad; el este prizonier al unei realitdti istorice i sociale si constientizeza,
in suprarealitatea gulag-ului, cu infinita durere, ca nu omul ,,vremuieste vremurile”.

® ¢f. Henri Brémond, op.cit., p. 145-146.
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Convietuirea Animus-Anima, alias ratiune-poezie, se cere conservatd cu orice pret.
Efectul de catharsis nu este unul egocentrist, nu arde unul din termeni, ignorindu-I total pe
celdlalt, pentru cd raul de care se purificd incarceratul nu mai este de ordin moral, ci
psihologic. Subiectii exponeti ai raportului dintre poezie si misticism sunt, n fapt, chiar
protagonistii celor doud tipuri de contemplare: poetul si misticul. Pornind de la premisa
conform careia nu poetul este acela care clarificd misterul misticului, ci dimpotriva: misticul,
in trairile sale sublime, ne Inlesneste patrunderea misterului poetului, sesizam ca acest tip de
judecatd contine o falsa conchidere. Acest minus e demonstrat de faptul ca atit experienta
poeticd, cit si experienta misticd apartin, datoritd mecanismului lor psihologic, aceleiasi
dimensiuni a cunoasterii: una care unifica si alta care e consideratd suprema dezvoltare umana
a oricdrei intuitii, mai mult ori mai putin realizabild. Prin definitie, poetul autentic e framintat
de nevoia de a-si comunica experienta, misticul autentic, in schimb, incearca tot mai rar
dorinta de a se comunica pe sine. Aceasta diferentiere nu inclina balanta in favoarea unuia ori
in detrimentul celuilalt, nu acteaza dihotomic si nu-i probeaza superioritatea primului si
inferioritatea secundului, ori invers. In ambele cazuri, numitorul comun il reprezinti
,.posedarea realului”’. Aceastd sintagma vizeaza, in fapt, tocmai convietuirea lui Animus si a
Animei insotiti de catharsis; posedarea realului capata atributele de uman si fecund doar daca
ratiunea si vointa (care pentru multi mistici se confundd cu centrul sufletului!) platesc
amindoua acelasi pret: adeziunea activa, implicata si asumatd. Paradoxul poetului se ghiceste
in uniunea sa cu realul numai pentru a se debarasa de acesta dupa aceea. Astfel, diferenta
esentiala intre poet si mistic constd 1n chiar natura relatiei instituite de ei cu Dumnezeu: atit
unul, cit si celdlalt se contopesc cu divinitatea, insa in vreme ce Animus-ul (ratiunea) poetului
nu denunta realitatea posedatd, alias realitatea suprema, absolutizata, a divinitatii, Animus-ul
misticului o declara. Cu toate acestea, deasupra poeziei asezam doar rugaciunea, aceasta
comportind nuantele semantice deja mentionate, acelea ce se refera la relatia personalizata
instituitd intre individ si divinitate, in totalitatea formelor sale: de spovedanie, confesiune,
implorare, umilinta.

Revenind la universul liricii carcerale, si interesati fiind sa obtinem o raportare clara a
poeziei si a rugdciunii, notdim doud definitii ale poeziei, prima apartinindu-i Abatelui
Brémond si cea de a doua lui L. Alonso Schékel: natura poeziei e ciudatd si paradoxalda — 0
rugdciune care nu se roagd si care indeamnd la rugiciune; poezia e un act reflexiv, o
transfigurare a experientei religioase in cuvint®, Situindu-se oarecum ntr-o proximitate opusa,
rugaciunea este, conform definitiei canonice data de D.E.X.: ,,cerere, multumire sau lauda
adresata de credinciosi divinitatii; rugd”.

In fiecare din situatiile prezentate si mentionate, sub vesmintul lor conceptual, agentul
uman, cd este vorba de poet, cd se referd la credincios, isi clddeste o relatie cvasi-
interdependentd, atunci cind 1l coreldm cu/ il privim, scrutdm din perspectiva poeziei de
inchisoare. Elimindm cu buna stiintd utopica existentd a poetului pur, dat fiind faptul ca o
circumstantd a experientei $i a experimentdrii poeziei, in stare pura, e si ea, in sine, un mit
inconcretizabil in real, in cotidian. Cuantificarea credintei si pioseniei in esenta unui poet,
oricare ar fi acesta, nu se impune ca motor determinant al valorii, al valorizarii sale intr-ale

" cf. ibidem, p.211.
8 L. Alonso Schékel, Trenta Salmi: poesia e preghiera, 1982, EDB, p.19
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creatiei. De asemenea, il excludem ca termen al ecuatiei, al raportului intrinsecizat, persuasiv
si amar instituit intre individ si divinitate, pe poetul ateu, caci ipostaza acestuia, in contextul
damnarii sale carcerale, si-ar demonstra impostura: inchisoarea comunistd 1-a obligat pe
creatorul mai mult sau mai putin initiat intr-ale liricii sd se apropie de divin, chiar daca,
anterior incarcerarii sale, L-a ignorat sau si-a refuzat, pur si simplu, acest tip de comunicare,
de relationare cu absolutul. Oricare ar fi structura interioard a osinditului, in contextul si in
circumferinta experientei sale carcerale, Dumnezeu devine singurul sdu sprijin, aici
incluzindu-se toate variantele rugiciunii, invocate si ingirate deja — confesiunea, revolta,
lamentatia, umilinta, implorarea. Condamnatul politic isi construieste, pas cu pas, o relatie cu
Dumnezeu i o amplificd gradual, conotind-o substantial cu sinceritate si deschidere,
constientizind-o ca pe o solutie salvatoare, curativd a defrustrarii sale inlauntrul infernului
celularului. Intre osindit si divinitate, loc de subterfugiu nu mai incape, iar minciuna si
tradarea sunt expulzate ab initio. Dinamica acestei raportari cathartice Inregistreaza, evident, o
progresie a starilor si a momentelor de tigada, de angoasa, de deceptie apropriate detinutului,
dar ele se magnetizeaza firesc, fiindu-i, in ultima instantd, indreptatite si permise, tolerate
damnatului, data fiind certitudinea ca ism-ul credintei le presupune si le incorporeaza siesi
familiar. Ca suport al acestei dialectici, definitia oferita de Miguel de Unamuno se potriveste
ca o manusa: ,,Credinta care nu se indoieste este o credintd moarta. (...) Modul de a trai, de a
lupta pentru viata si de a trai din lupta, din credintd, aceasta Inseamna a se indoi.”®

Agonia este, asadar, cu naturalete inclusa crestinismului, ea presupune lupta interioara,
iar spatiul oprimant al inchisorii este, pentru subiectii vargati care-l populeaza, unul instépinit
nu doar de indoiald, anxietate, razvratire si confruntare, toate orientate cétre interiorul
zbuciumat al eu-lui victimizat, ci si de rugaciune, componenta visceralizata a trairii carcerale.
In aceastd ordine de idei, poezia-rugi trebuie si poate sa fie, asa cum o declard si L. Alonso
Schékel”: »adevaratd, sincera, veridicd, precum expresia experientei religioase. Psalmul
[poem religios] reveleaza omul atins de Dumnezeu si pe Dumnezeu inlauntrul omului.
Individul comunica si depune marturie in fata divinitatii, intr-o relatie personala”. Damnatul
va acta in celularul comunist asemenea preotului pacatos, definit si apasat de o multitudine de
slabiciuni pur umane, care isi consuma sinele intr-o confruntare constantd cu propriile-i
lagitati, izbavindu-se si mintuindu-se finalmente aidoma personajului lui Graham Greene,
erou persecutat de autoritatile Mexicului, urmarit si vinat in postura de ultim preot catolic al
unei tari sfisiate de violente anticlericale'; detinutul carcerei comuniste autohtone se va
consuma energetic, clipa de clipa, in aceasta batalie intrinseca, in urma careia el trebuie sa-si
exorcizeze spaimele, sa-si invinga lasitatile si predispozitiile inerente citre compromis, intr-
un cuvint: sa se purifice, sd se salveze in lumind. De aceea, poezia-rugd atageazd organic
speranta mintuirii damnatului tocmai acestei lupte interioare covirsitoare. Incarceratul se
defineste, in Gulag, ca fiind, prin excelenta, un homo religiousus: el se asuma pe sine Insusi
ca parte a comunitatii damnatilor, ca pion si individualitate a supra-realitdtii comuniste, pe
care o inhaleaza si o traieste autentic, corelindu-se in permanenta unei realitati transcendente,
simbolizata de sacru. Poezia-rugd se revendica, din aceastd perspectivda, ca modalitate de

% vezi Miguel de Unamuno, Agonia Crestinismului, Editia Symbol in colaborare cu International Scorpion
Printing House, Bucuresti, 1995, p. 36!

9vezi L. Alonso Schékel, op. cit., p. 25!

1yvezi Graham Greene, romanul Puterea si gloria, Editura Polirom, Bucuresti, 2004!
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vorbire, de comunicare a durerii, a personalitatii osinditului, personalitate maltratata
sistematic de strain'?. Divinitatea, mai exact: relationarea directd a damnatului cu Dumnezeu,
are puterea de a transforma sinele chinuit si de a-1 umple cu iubire si nadejde, chiar si-n
spatiul izolarii si al disperarii depline stantat de celula-i. Am putea astfel spune ca, in habitatul
Gulag-ului, cromatizat excesiv negativ, damnatul se reveleaza pe sine in progresia unui ritual
initiatic: el parcurge, arde intens toate etapele initierii Intr-ale chinului, prin tocmai aceasta
raportare a sa la divin. Daca el, ca suflet individual, se va mintui prin credinta statornica in
inchisoare, atunci si ceilalti confrati incarcerati, ascultindu-i poemele-ruga, se vor izbavi,
devenind fractiuni ale sufletului colectiv, profund individualizat. Asadar, std in puterea
detinutului sa permuteze iadul inchisorii comuniste Tn paradigma unui rai perfect viabil, desi
interiorizat exhaustiv, iar aceastd putere o gaseste si o utilizeaza in forma poeziei pe care o
creecazd sau doar o memoreaza inlauntrul celulei sale. Poezia carcerald va popula vidul
detentiei cu ingeri, ea va substitui sau macar va amuti demonii Gulag-ului, reconfortindu-i —
ce-i drept: extrem de dureros! — osinditului propria-i identitate’®. Aceasta identitate a
incarceratului nu face decit sa-i probeze acestuia esenta pur relativa, unduindu-l Tntre
bunatatea lui Dumnezeu si rautatea diavolului. Dramatismul si tragismul conditiei sale de
damnat al alesului tovarasesc, potenteaza experienta carcerala, transpusa in creatie, cu statutul
simbolic al crucii: ea poarta, conform viziunii lui Andrei Plesu (in volumul citat), structura si
suferinta lumii, adunate intr-o unicd imagine. Creind poemul carceral, damnatul isi va
transporta coordonata spirituald in dimensiunea sa culturala: aceasta din urma se defineste
polemic, contrastind cu trivialitatile si cu teroarea supra-realitatii omului nou. Daca intelectul
este acceptat ca dimensiune angelica a omului, mai ales a celui incovoiat de regimul injust al
puterii comuniste, atunci operarea cu acest intelect si nasterea poemului carceral armonizeaza
paradoxal, in interior, in substantd, atitudinea demonica a strdinului si durerea angelizata a
detinutului; ea actioneaza carevasdzicd in exclusivitate curativ si cathartic!

De fiecare data cind analizam si radiografiem poezia carcerald, in ansamblul ei conotat
pe bunad dreptate ca organism viguros al literaturii roméne, debarasindu-se de prejudecata
conform cdreia ea si-ar conserva conditia ingratd de Cenusdreasd a esteticului, trebuie sa
pornim in demersul nostru interpretativ si sa tinem seama constant de cele doud dimensiuni
supreme ale experientei inchisorii, s1 anume de componentele divinului, respectiv ale liricului;
ele se insotesc, merg brat la brat si ogoiesc, implinesc eul suferind al damnatului, asigurindu-i
acestuia negresit vindecarea spirituald. Ele constituie repere unanim recunoscute de
incarcerati, circumscriu si desemneaza plenar pilonii care le-au Tinlesnit acestora
supravietuirea. De vreme ce, simbolic, cercul este figura geometricd semnificantd a
universului carceral, conglomerind limita, Tnchiderea, recluziunea, izolarea, solitudinea si
anxietatea, micro-toposurile care incropesc si unificd cercul inchisorii sunt: foamea, frica,
bataia, frigul™. Ele isi vor apropria, prin recurenta lor in creatiile carcerale, tocmai statutul

12coresponden‘ga om — sacru este teoretizatd de Michel Meslin, in Stiinta religiilor, Editura Humanitas, Bucuresti,
1993.

1B Andrei Plesu, in cartea sa Despre ingeri, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, defineste identitatea omului ca
,suma tuturor ipostazelor temporale pe care un ins le parcurge evoluind, depasindu-se, revizuindu-se”, iar
ingerul ca ,.alteritatea noastra identica”, ca deschiderea noastrd latentd catre un propriu extins, citre altceva-ul
nostru!

Ycf. Dumitru Andreica, Drunuri in intuneric, Fundatia Academia Civica, 1998, p. 212: Sterie Chitimia
marturiseste: ,,Ce se mai poate spune despre inchisori? Teroare, foamete, suferinte, frig, munca fortata...”.
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tehnicist-literar de leit-motive definitorii. Dar damnatul, ca subiect de slefuire a fortelor
divine, nu se sustrage valorizarii ambivalente a cercului, de multe ori scapind in reverii — ba
contemplative, ba volitive — si-ntr-o subsumare unei alte lumi (subordonata direct ierarhiilor
ceresti), acestea trimitind, mai mult sau mai putin constient, la cercurile circumscrise ca
simbol aproape uitat al crestinismului foarte timpuriu, din aceeasi paradigma cu pestele
desenat de Christos pe nisipurile Galileii. Ca simpla marioneta a istoriei cinice, incarceratul isi
construieste, in fond, 0 realitate compensatorie: scrisul. Poezia carcerala e astfel strabatuta si
punctata de douad esente: divinul omniprezent, datator de speranta, martor taciturn al suferintei
prizonierului si strainul purtind marca maleficului (acesta din urma magnetizeaza in
circumferinta semanticii sale generice atit animatul: anchetatorul, gardianul, tortionarul, cit si
inanimatul: tortura, chinul, teroarea, frigul, foamea, adica — privatiunile si agentul privatiunii).
La jumatate distanta regasim eul suferind, aparent abandonat de divin, al osinditului. O data
cu creatia carcerald, se insinueaza o interferenta in relatia calau-victima, opresor-oprimat,
interferentd nuantata intr-o vedere periferica fatd de axa subordonarii directe a osinditului vis-
a-vis de cer, aceasta autentificindu-si impetuozitatea prin insasi actiunea calaului care il
transpune in chiar raul care 1-a slefuit pe Iov in credinta-i. Poetul carceral va acta, inlauntrul
Gulag-ului, aidoma lui Iov, care se reveleaza siesi si care isi descopera credinta gradual,
asumindu-si-o pas cu pas, prin revolta, razmerita, lamentatie si rugd, toate indreptate unui
Dumnezeu pare-se atotputernic, dar nu si atotstiutor.

Scrierile carcerale concentreaza In organismul lor violenta. Sensul prim al violentei
este constientizarea mortii, contemplarea ei - moarte impusa de strain detinutului, moartea
confratelui la care prizonierul e martor. Condamnatii, literati ori ba, sunt obligati de
circumstante si identifice o cale de impacare a lor cu lumea, cu Dumnezeu. Tn acest sens,
existd doua teme inrudite Tn creatiile carcerale: inchisoarea ca damnare si inchisoarea ca
recuperare a creatiei spirituale; prizonierul se va abandona gratiei puterii divine. Zidurile
celulei se umplu de cuvinte scrijelite, iar detinutul re-descoperd magia cuvintului! Cuvintele
liricii carcerale aglomereazd o substantialitate densd, sunt pline, colturoase, energice si
energetice, sugerind Involburarile interioare ale damnatului-creator. Ele exprima spaima,
revolta, suferinta, disperarea, nelinistea, dar si impacarea cu sine si cu ceilalti, inclusiv cu
strainul!, speranta Tn mintuire, increderea in perspectiva unei inchideri a cercului injust al
durerii. Ca ansambluri lexico-semantice, lirismul carcerei dezvolta, in spetd, cimpurile
temnitei, ale religiosului, ale intunericului, addendindu-le pe cele ale pietrei, focului, uritului,
lantului, amarului — toate valorificate intr-o verticalitate a spiritului osinditului.

Poezia carcerald, in constructia sa tematicd majord, binara (inrudind recluziunea ca
damnare si recluziunea ca recuperare a creatiei spirituale), instituie stabil, din perspectiva
incarceratului, un echilibru intre rugaciune si lirica.
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